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nedéldm obrazy, nedéldm sochy, Vaclav Cigler
déldm monogramy — grafy svého tuseného ja,

déldm znaky a trasy, kterymi vedu oci po plose papiru

nebo celého Clovéka po plose krajiny...

tyto trasy maji podobu prikopU, hrdzi, mostl, vodnich koryt,
vodnich a svételnych stén...

je mozné jimi prochdzet, nechat se jimi vést, prekracovat je

nebo obchdzet a znovu do nich vstupovat...

zamyslim je jako neschematickd schémata, jako rozvrhy a pldny,
jako rovnice, do kterych si kazdy mize dosadit komponenty
svych vlastnich pocitd a stavd...

jde mné pfi tom o vzdjemné porovndni mého mysleni

s myslenim a reagovdnim jinych...

jde mné o vyhodnoceni stop prisecnych i soubéznych,
dosttedivych i odstredivych, prekryvanych i neprekrytych,
vdahavych i rozhodnych...

jde mné o dialog a o sonddz...

Clovék je prirodou v prirodé,

svétem ve svéte. ..

svétem do jisté miry... do jaké miry prekrytym se svétem druhého?

| don't make paintings, | don’t make sculptures

| make monograms — graphs of the infuitions of my inner self,

| make signs and routes, with which | lead eyes along the surface of paper
or an entire person along the surface of a landscape...

these routes take the form of ditches, damns, bridges, water channels,
walls of water and light...

it is possible to pass through them, be carried by them, exceed them

or go around them and enter them once more...

| design them as non-schematic schematics, as outlines and plans,

as equations, info which anyone may place the components

of one’s own feelings and states...

in doing so | am concerned about the mutual comparison of my thoughts
with the thoughts and reactions of others...

| want to follow the trails, transverse and parallel,

centripetal and centrifugal, overlapping and not overlapping,

hesitant and decisive...

for me it's a dialogue about probing,

a person is nature in nature

a world within a world...

a world to a certain degree... and to what degree overlapped with the world of another?
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non faccio quadri, non faccio statue, Vaclav Cigler
faccio monogrammi — monografi del mio io intuito,

faccio segni e percorsi, attraverso i quali guido i miei occhi sulla superficie della carta
o un uomo intero sulla superficie di un paesaggio...

questi percorsi hanno I'aspetto di fosse, argini, ponti, abbeveratoi,

pareti di acqua e diluce...

e possibile attraversarli, lasciarsi guidare da loro, oltrepassarli

o aggirarli e poi entrare di nuovo...

li penso come schemi non schematici, come abbozzi e progetti,

come equazioni nelle quali ciascuno pud inserire i componenti

dei propri sentimenti e stati d'animo...

cio che intendo € un confronto reciproco del mio modo di pensare

con il modo di pensare e reagire degli altri...

intendo valorizzare le impronte d'intersezione e quelle parallele,

centripete e centrifughe, ricoperte e scoperte,

esitanti e decise...

tengo a un dialogo e a un sondaggio...

l'uomo e la natura dentro la natura,

ilmondo nel mondo...

il mondo fino a un certo punto... fino a che punto & sovrapposto con un altro mondo?
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prostor... Vaclav Cigler
Cim je pro mé prostor?

podminkou?

zAminkou?

tim i onim

predevsim prostredkem komunikace

fyzické... psychické... psychologické

prostor je prostorem silovych poli, z&dchytnych bodd, osudovych prisecik
prostor je mistem déje

mistem zddnlivé ndhodnych... ve skutecnosti zdkonitych vztaht

jeho posvatné prazdno neni prdzdnem k zaplnéni... ale k naplnéni

a to prostredky odpovidajicimi jak zamyslenému U&inu

tak povaze prostredi

prostor je do sebe uzavieny nebo vyzdreny obsah

i Clovék je obsah

i Clovék je prostor... prostor v prostoru

aumeénije to, co jej vyhrocuje a polidstuje

space...
what is space to me?

a condition?

a pretence?

one and the other

above all a means of communication

physical... psychic... psychological...

space is the space of fields of force, points of anchor, intercepts of fate
space is a setting

a place of apparently accidental relations... in reality conforming to laws
its sacred emptiness is not emptiness to be filled up... but to be filled in
with means corresponding to both its intended effect

and the nature of the environment

space is closed unto itself or radiated content

and a person is content

a person is space... space in space

and art is that which brings it fo a point and humanizes
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lo spazio... Vaclav Cigler
che cosa significa per me lo spazio?

una condizione?

un pretesto?

tutt’'e due

innanzitutto un mezzo di comunicazione

fisica... psichica... psicologica

lo spazio € lo spazio dei campi di forze, degli appigli, dei punti d'intersezione fatali
lo spazio € il luogo di azione

luogo deirapporti apparentemente casuali... ma in realtd regolari

il suo vuoto sacro non € un vuoto da colmare... ma da riempire

attraverso i mezzi corrispondenti sia all'azione premeditata

sia al carattere dell'lambiente

lo spazio € il contenuto chiuso in se stesso o gia privo di fulgore

anche I'vomo ¢ il contenuto

anche 'uvomo ¢ lo spazio... lo spazio nello spazio

e I'arte € cio che lo esaspera e lo rende umano
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Vaclav Cigler

.

Bendtskd galeristka pani Caterina Tognon, kterd se uz nékolik let zajim& o mou prdci, mi nabidla moznost
vystavy nejen ve své galerii, ale i v prostorech Palazzo da Ponte a v parku Palazzo Cavalli Franchetti lezicim
v bezprostredni blizkosti mostu Akademie.

Zatimco v komornim prostoru galerie na Campo San Maurizio jsme nainstalovali objekty z optického sklia,
v Palazzo da Ponte jsme v jeho vstupni hale umistili objekt Studdnku v podobé nddrze vdlcovitého tvaru
z nerezového plechu, vyplnénou vodou s Sikmo naklonénou plochou zrcadla odrdzejici pohyb pfichdzejicich
navstévnikd. Na druhém poschodi v nejvétsim vystavnim sdle jsme od stropu zavésili objekt ve tvaru kvétu
vytvoreného ze ¢tyr ploch bilého tabulového skla o celkovém priméru cca 4 metry. Svétlo vychdzejici z jeho
valcovitého ,,pestiku* ozaruje zlatou plochu objektu kruhového tvaru lezicino na zdkladné prostoru. Na jiném
misté v blizkosti sklenéného priceli jsme v celé Sestimetrové vysce vystavni mistnosti svésili JaGkoblv Zebrik,
jehoz dvandct ¢lankd tvofri trojooké hranoly z optického skla, rozklddajici svétlo do barev duhy. U protéjsi stény
jsme osadili jesté sklenénou Lavici. S hlavnim vystavnim sélem sousedi mistnost, do které jsme proti oteviené-
mu vstupu umistili dva a pUl metru vysoky Sloup ve tvaru hranolu z optického skla, ktery svym sklonem atakuje
vstupuijiciho divdka. V posledni mistnosti spojené chodbou jsme postavili objekt horizontalniho tvaru z modré-
ho skla, ktery je ukotveny na kovovém stojanu.

Mrs. Caterina Tognon, a Venetian gallery owner who has been interested in my work for many years, offered
me the opportunity of exhibiting not only in her gallery, but also the spaces of Palazzo da Ponte and in the
park of Palazzo Cavalli Franchetti lying in direct proximity to the Academy bridge.

While in the chamber space of the Campo San Maurizio gallery we installed objects made of optic glass, in
the entrance hall of Palazzo da Ponte we placed Well, a cylindrical basin of stainless steel, filled with water
and a mirrored surface angled to reflect the movement of arriving visitors. On the second floor in the second
largest exhibition hall we hung from the ceiling an object in the shape of a flower created from four surfaces
of white sheet glass roughly 4 meters in diameter. Light coming from its cylindrical “pistils” iluminates the gold
surface of the round shaped object anchoring the space. In another place near a glass facade, we utilized
the entire six-meter height of the exhibition hall to hang Jacob’s Ladder, the twelve components of which
consist of three-sided prisms of optic glass which break light into the colours of the rainbow. On the opposite
wall we placed the glass Bench. The main exhibition hall then opens onto a room where visitors are confront-
ed with the aggressive stance of Column, an opftic glass prism two and one half meters high. In the last room
connected by a corridor, we placed Blue Horizon, an object made of blue glass in horizontal form, anchored
to a metal stand.

Studdnka/Well/Fontanella, 2007, kov/metal/metallo, sklo/glass/vetro, voda/water/acqua, 0,7x0,7x0,6m 14/15



Vaclav Cigler

La signora Caterina Tognon, gallerista veneta, che siinteressa del mio lavoro gid da alcuni anni, mi ha offerto
la possibilita di allestire una mostra non soltanto nella sua galleria d’arte, ma anche negli spazi del Palazzo da
Ponte e nel parco accanto al Palazzo Cavalli Franchetti, situato nei pressi del ponte dell’Accademia.

Mentre nell'lambiente intfimo della Galleria nel Campo San Maurizio abbiamo installato gli oggetti di vetro
ottico, nell’atrio del Palazzo da Ponte abbiamo situato I'oggetto Fontanella in forma di una vasca cilindrica in
lamiera antiossidante, riempita d'acqua, con uno specchio inclinato che riflette il movimento dei visitatori al
loro arrivo. Al secondo piano, nella sala d'esposizione piu grande abbiamo appeso al soffitto un oggetto in
forma di un fiore, composto di quattro elementi di vetro in lastre di un diametro complessivo di circa 4 metri.
La luce che sbocca dal suo “pistillo” cilindrico irradia la superficie d'oro dell'oggetto di una forma circolare
giacente sul basamento dello spazio. In un altro luogo vicino al frontone di vetro abbiamo appeso all’altezza
di sei meftrila Scala di Giacobbe, i cui dodici particelle sono create di prismi a base triangolare di vetro oftico
che scompongono la luce nei colori dell’arcobaleno. Accanto alla parete di fronte abbiamo sistemato an-
cora la Panchina di vetro. La sala d’'esposizione principale confina con un'altra sala in cui abbiamo situato,
di fronte all'ingresso aperto, la Colonna (Sloup) alta due metri e mezzo, in forma di un prisma di vetro ottico, il
quale con la sua obliquitd afttacca i visitatori entranti. Nell'ultima sala, collegata attraverso un corridoio, ab-
biamo posto un oggetto di una forma orizzontale di vetro azzurro, che & ancorato al piedistallo di metallo.

Studdnka/Well/Fontanella, 2007, kov/metal/metallo, sklo/glass/vetro, voda/water/acqua, 0,7x0,7x0,6m 16/17
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prostor je stav

pfirodou... ndmi... nabidnuty stav a situace
jakkoliv urcity... presto proménlivy
adekvatni nasim vnitfnim stavim

prostor je totéz co byt

totéz co metabolizmus a dychdni

tedy déj... pohyb...

vinéni, jemuz predchdzi napéti

cely vesmir je stavem napéti... cely se chvéje
cely je prolnut a prolindn

amy v ném

space is a state

with nature... us... a condition and situation offered
however definite... yet fluctuating

adequate to our internal states

space is tantfamount to being

to metabolism and breathing

action... motion...

undulation preceded by tension

the entire universe is a state of tension... it is all frembling
all permeated and blended together

and we within it

lo spazio € uno stato

la natura... noi... lo stato e la situazione offerti
benché definito... tuttavia mutabile
adeguato ai nostri stati d’animo

lo spazio & uguale a essere

uguale al metabolismo e alla respirazione
dungue azione... movimento...

oscillazione preceduta dalla tensione

I'intero universo € lo stato di tensione... frema tutto
e tutto compenetrato e pervaso

€ noi in esso

Palazzo da Ponte

Vaclav Cigler
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Svétlo a prostor: sklo Miroslav Petticek

Jak k sobé patfisklo a prostor, pokud je vibec mezi obojim néjaky vztahe Celym svym dilem, zd& se mi, odpo-
vidd Vaclav Cigler takto: sklo je uprostfed prostoru ze své povahy; prostor sklem vzdy vice ¢i méné prochdzi
v zA&vislosti na jeho prihlednosti ¢i neprhlednosti. Uvédomime-li si tento vztah, pak se najednou ukdze, Ze
kazdy materidl v prostoru ma v sobé — a v mife své neprostupnosti — vice & méné skla. A fo je snad nejza-
kladnéjsi rozvrzeni konstant Ciglerovych praci: sklo, prostor — a svétlo. Télesa mohou byt i velmi hutnd, hmotnd
a masivni, agresivni, doléhajici a mohou se rovnéz vzndset, ale vzidycky uz budou odkazovat k nehmotné
podstaté svétla, kterou zviditelnuje sklo.

Kdykoli proto Vaclav Cigler zasdhne do prostoru, af instalaci anebo jen vystavenim urCitého objektu, je prostor
vtazen do fascinujici hry nejen jako misto déje, ale predevsim jako morfogenetické, to jest tvarotvorné, pole
sestavaijici ze sil a z napéti mezi nimi, pole, které neprochdzime bez toho, ze bychom nepocitili (a Casto i viast-
nim t&lem) prostor jako néco, co ozilo: klade odpor a unikd, tEmér se znmotniuje pred ocima a vzAapéti zmizi

ve svétle, jez je jako jinou Zivotni formou prostoru.

Light and space: glass

How do glass and space relate, if there even is a relationship between the two? With his entire work, it seems
to me that Vaclav Cigler provides an answer to this question: glass is by its nature in the midst of space; space
always moves through glass more or less in dependence on its fransparency or opacity. If we realize this re-
lationship, then we suddenly realize that every material in space has within itself — to the degree of its pen-
etrability — more or less glass. And this is perhaps the most fundamental schematic constant of Cigler’s work:
glass, space — and light. Bodies may be very dense, substantial and massive, aggressive, weighed down, and
they may at the same time float, but they will always refer to the immaterial essence of light, which illuminates
glass.

Therefore, whenever Vdclav Cigler intervenes in a space, either as an installation or just the exhibition of a
certain object, the space is drawn into a fascinating game not only as a setting, but above all as a morpho-
genetic, form-creating field, composed of forces and tension between them, a field through which we can-
not pass without feeling (often with our own bodies) that space is alive, putting up resistance and retreating,
virtually materializing before our eyes and then disappearing in the light, which is simply like another living
form of space.

Kvét/Flower/Fiore, 2007, kov/metal/metallo, sklo/glass/vetro, optické sklo/optic glass/vetro ottico, 3,6x3,6x2m 20/21









Luce e spazio: vetro Miroslav Petticek

Come si accompagnano il vetro e lo spazio, se mai ci sia un qualunque rapporto tra diloro? Con tutte le sue
opere, mi sembra, Vaclav Cigler risponde in questo modo: il vetro € in mezzo allo spazio di sua natura; lo spa-
zio piu 0 meno penetra sempre il vetro in dipendenza dalla sua trasparenza o opacitd. Se cirendiamo conto
di questo rapporto, poi all'improvviso vediamo che ogni materia nello spazio contiene di piu o di meno — a
seconda della misura della sua impermeabilita — il vetro. E questo € forse il piu fondamentale schema delle
costanti delle opere di Cigler: vetro, spazio — e luce. Le sculture possono essere anche molto sode, cariche
e massicce, aggressive, incombenti, e possono pure galleggiare, ma ormai per sempre rimanderanno alla
sostanza immateriale della luce la quale viene resa visibile dal vetro.

Percio, ogni volta che Vdaclav Cigler interviene nello spazio, o con un'installazione o con una semplice espo-
sizione di un certo oggetto, lo spazio € coinvolto in un gioco affascinante non soltanto come luogo di azione,
ma soprattutto come un campo morfogenetico composto di energie e di tensione tra di loro, campo che
non percorriamo senza sentire (e spesso anche con il proprio corpo) lo spazio come qualcosa che ¢ risorto:
presenta resistenza e fugge, si materializza quasi davanti ai nostri occhi e subito dopo sparisce nella luce che
e come un'altra forma di vita dello spazio.

Kvét/Flower/Fiore, 2007, kov/metal/metallo, sklo/glass/vetro, optické sklo/optic glass/vetro ottico, 3,6x3,6x2m 24/25
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sklo je vzrusujici materidl... materidl svétla

je pravé tak hmotou jako nehmotou

praveé tak skutecné jako neskutecné

pravé tak svébytné jako sebe presahujici

a zpochybnujici tak nasi smyslovou zkusenost

sklo je hmota Zijici svym vlastnim i naprogramovanym zivotem
chova se jako organizmus

svét zprostredkovdavd i uchovava... ozvidstnuje a zpUvabriuje
sklo mUze byt pfistrojem i ndstrojem

schrdnkou i predélem

optickou i U¢elovou clonou

Cloveék si sklo vysnil a vyprocesoval

stvoril viak néco vic nez prostredek, ktery mu ma slouzit
stvoril si vyzvu... podnét a méfitko

sklo je snad jediny materidl,

ktery je mozno ddle technologicky rozvijet

a uzpusobovat tak k realizovdni

i t&ch nejfantasti¢téjsich predstav a zdmérd

sklo md& povahu a osud Clovéka,

protoze je latkou krdsnou a vznesenou

treba s nim zachdzet obezietné

glass is an exciting material... the material of light

it is practically as much a substance as not a substance
as real as unreal

as individually distinct as exceeding itself

and thus throwing doubt over our sensual experience
glass is a substance living its own programmed life
behaving like an organism

mediating the world and preserving it... partficularizing and giving grace
glass may be an instrument and a tool

a receptacle and dividing line

an opfical veil of purpose

man has dreamed up and processed glass

but has created something more than a means to serve him
he has created a challenge... an impulse and gauge
glass is perhaps the only material

which can further be technologically developed

and adapted to realize

the most fantastic of visions and contrivances

glass has the nature and fate of humanity

and because it is a beautiful and sublime substance

it must be handled with circumspection

JakobUv Zebiik/Jacob's Ladder/Scala di Giacobbe, 2001, kov/metal/metallo, optické sklo/optic glass/vetro ottico, 0,6x0,1x5,5m
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il vetro € una materia eccitante... materia della luce

e altrettanto materiale quanto immateriale

altrettanto reale quanto irreale

altrettanto peculiare quanto eccedente se stesso

porgendo in dubbio la nostra esperienza sensoriale

il vetro € una materia vivente la propria vita e anche la vita programmata
si comporta come un organismo

ilmondo € da esso mediato e conservato... reso piu speciale e affascinante
il vetro puo essere sia un apparecchio sia uno strumento

sia una custodia sia uno scorcio

una visiera ottica e strumentale

I'uomo ha sognato e sviluppato il vetro

ha perd creato qualcosa di piu che un mezzo che lo debba servire
si € creato la sfida... un impulso e un criterio

il vetro & forse I'unica materia

che si pud ancora sviluppare tecnologicamente

e modificare cosi per la realizzazione

anche delle piu fantastiche immaginazioni e intenzioni

il vetro ha il carattere e la sorte dell'uomo

perché € una materia bella e nobile

va frattato con prudenza

Sloup/Column/Colonna, 2005, optické sklo/optic glass/vetro ottico, 0,1x0,1x3m

Vaclav Cigler

34/35



CATERI 10
GNGC

ART
e coNlEMPO
RANE

=




Jana Sindelovd

Vaclav Cigler v jednom svém nepublikovaném textu napsal UMEN{ JE DRUHA SKUTECNOST, SKUTECNOST DUHY.
Kdybych byla autorkou bendtské vystavy, nazvala bych ji takto, protoze simyslim, ze v podstaté vystihuje celou
tuto uméleckou uddlost. Skutecnost duhy je prostoupena témeér v kazdém detailu vystavy. Duha je jevem Cds-
tecné reflexe, kdyz je smisena s jevy lomu paprskl a rozptylu slunecniho svétla, které prochdzi kapkami vody
v nizkych vrstvdch atmosféry. Je to véc neobvykld, nékdy az magickd, zazitd v prirodé s panoramatickym
fezem krajiny, kterd v ndas vétsinou vzbuzuje pocit optimismu, Uzasu i Udivu.

Vaclav Cigler ndm ji vytvari s nemensim zdzitkem pomoci svého umeéni. Je to Clovék, ktery chce zachytit
vsechny souvislosti vzdjemnych vztaht — dvojvztah( a zdroven se snazi pochopit prostrednictvim své tvorby
prirozeny svét kolem sebe. Je svadén pokusenim jednoduchosti a u¢i nds porozumét vytvarnému uméni jako
projevu lidského Zivota. Kazdd vystava md jasny koncept, geometrické rozvrzeni, osy prochdzeni. Je souhr-
nem podnétl, dovodu k urcitému jedndni a snazi se odstranovat prekdzky a hledat nové cesty. Prochdzime-li
jeho vystavou, vnimdme definovany — vymezeny, urCeny prostor, instalace slozené ze sklenénych &i kovovych
prvky, kresby. Ve svych dilech pracuje s tvary-symboly: kruh, vejce, kvét, Jakoblv zebrik, studdnka, lavicka,
vor. Zminéné objekty maiji svUj viastni obsah, konkrétni i symbolicky, a jsou tak schopny priblizit divakovi urcité
zAméry, jez jsou za timto UCelem nastinéné. Jejich UCin je mozné ddle stupnovat bud kupenim nebo zvétsova-
nim jejich zdkladnich tvard, nebo naopak oprostovénim az na Uroven zdkladnich principd. Nabizi ndm celou
fadu vizudlnich interpretaci, rozpoznatelnych i nerozpoznatelnych, kde kazdy pohled ma svou optiku.

Ve vestibulu Palazzo da Ponte je centrdiné umisténa Studdnka - je to vdlcovitd nerezovd nddrz s vodou, v niz
je na sikmo nainstalovdna zrcadlovd plocha reagujici na pohyb ndvstévnika. Zkusenost se zrcadlenim je Vac-
lavu Ciglerovi bytostné viastni. Zavéseny JakobUv zebrik symbolizuje vzestupnou cestu umozZnénou sestavou
na sebe navazujicich sklenénych prvkd, jez diky svym optickym viastnostem své okoli zrcadli, nebo naopak
pohlcuji a spektrdiné rozklddaji. Sklenénd Lavice se mize stat mistem nekonecného Cekdni. Levitujici Kvét
naznacuje jasnost a jednoduchy fad pojeti universa — rostlina vyrdzi nad zem, obraci se ke svétlu, rozevird
a zavird svou korunu, nakldni se pestikem, ne ndhodou - je presné zamifen na zrcadlici zlatou Odraznou
plochu. Vzdjemné propojeni divaka, objektd, mista a svétla je nositelem komunikace nasich télesnych rytm(
s predstavou viastnino casoprostoru.

V zahradé u Palazzo Cavalli Franchetti je umistén objekt ve tvaru otevieného altdnu nazvany Zahradni pavi-
lon. Je tvofen Ctyfmi pé&timetrovymi kovovymi prvky, zakoncenymi trojookymi hranoly z optického skla, které
rozklddd svétlo do celé skaly spektralnich barev. Kovové prvky jsou natolik subtilni, ze je zavany vétru neustdle
proménuji. Objekt nepusobi socharsky monstrézné, spise reaguje na prostiedi Zivé prirody, kterd mu dokresluje
vhodnou kulisu. Zdmérem instalace je podvédomé vyvolat prostorovou situaci, zdroven se viak stavd i mistem,
do kterého je mozné vstoupit a byt jeho soucasti.

Vdclav Cigler reaguje na dané prostory konkrétnimi, v podstaté architektonickymi prostfedky v souladu
s pohybujicim se divékem a zprostredkovdavd mu jak zAazitky z mist, kterymi prochdzi, tak i z téch, v nichz mize
setrvat a v klidu je prozivat. Snazi se topografickym zpUsobem mapovat dany prostor prostrednictvim svych
smyslU, které jemnéjsim a hlubsim otiskem zanechdvaiji stopu v nasi senzibilit€, v nasi paméti, v nasi predstavi-
vosti a v nasi inteligenci.

Vor je plavidlo se zrcadlovou plochou, které bylo sestrojené a nainstalované na Canale Grande v blizkosti
mostu Akademie v den vernisdze. Zrcadlovd plocha Ctverce, kterd se lehce houpd, reaguje na pohyb vody
a zrcadli slunce a oblohu v neustdle se ménicim svétle, je autorovou poctou Bendtkdm. Nastavenim zrcadla
vodé, svétlu a lidskému hemzeni mésta zde témér minimalistickym zpUsobem dokazuje, ze se vzidy dd najit
misto, kde se Clovék mUzZe o néco pokusit.
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Jana Sindelovd

Podstatny rys tvorby Vdaclava Ciglera je i v tom, Ze chce divdkovi ponechat prostor pro objevovani a viastni
konstrukce, priblizit mu jeho vilastni vnitini monolog, jakoby zddnlivé lehce uchopitelny pocit kazdodenniho
Zivota. Jde o otevienost vicCi svétu i vOci nitru. O otevienost, kterd je upfimné poctivou. Neni dUlezité, v jokém
médiu se pohybuje nebo jaké vytvarné prostredky pouzivd — kresba, sklo, instalace, prostor — jeho silnou moti-
vaci je vnitini puzeni, nutkdni a pochybovani. Odkryvd tak nitro svého j& a snazi se vyjadfit to, co Ize jen stézi
vyjadrit slovy.

In one of his most well known works, Vaclav Cigler wrote ART IS A SECOND REALITY, THE REALITY OF THE RAIN-
BOW. If | were the curator of the Venice exhibition, | would name it such since | believe this captures the
essence of the entire event. The reality of the rainbow is pervasive throughout nearly every detail of the ex-
hibition. A rainbow is a partial reflection, a phenomenon involving the diffraction and dispersion of rays of
sunlight, which pass through droplets of water in the lower layers of the atmosphere. It is an uncommon thing,
sometimes even magical, seen in nature with panoramic slices of landscape, fostering within us feelings of
optimism, wonder, and amazement.

Vaclav Cigler does this for us to no lesser extent with his art. He wants to capture all aspects of mutual relation-
ships while at the same time attempting to grasp the natural world around him through his work. He is enticed
with the temptation of simplicity and teaches us to understand applied art as an expression of human life.
Every exhibition has a clear concept, with a geometric layout and axes along which one passes. There is a
summation of impulses and reasons for partficular behaviour and an attempt to overcome obstacles and seek
new paths. If we pass through his exhibition, we perceive defined — specified or designated space, an installa-
tion composed of glass or metal elements, drawings. He works with forms — symbols: a circle, an egg, a flower,
Jacob’s ladder, a well, a bench, araft. These objects have their own content, physically and symbolically, and
thus are able to lead the viewer to certain conclusions with which for this purpose they are shaded. Their ef-
fect may be further amplified by either gathering or enlarging their basic forms, or to the contrary by simplify-
ing them to the level of basic principles. He offers us an entire range of visual interpretations, recognizable or
indecipherable, with each glance offering its own optical perspective.

Located in the vestibule of Palazzo da Ponte is the Well, a cylindrical stainless steel -basin with water featuring
a mirrored surface, angled to react to the visitor's movement. The use of mirrors is intrinsic to Vaclav Cigler's
work. Jacob’s Ladder is a hanging piece representing ascension composed of interrelating glass elements
which either reflect their surroundings or swallow it up in spectral decomposition. The glass Bench can be-
come a place of endless waiting. The levitating Flower intimates the clarity and simple order of the concep-
tion of the universe — a plant breaks through the earth, turns towards the light, opens and closes its bloom, its
pistil hearkening foward — by no mistake — the golden mirrors of Reflective Surface. The interconnection of the
viewer, the objects, the place, and the light yields a conversation between our bodily rhythms and the con-
ception of our own time-space.

Located in the garden at Palazzo Cavalli Franchettiis an object in the shape of an open arbour entitled Gar-
den Pavilion. It consist of four five-meter metal elements, ending in three-sided prisms of optic glass, which
break light info the entire range of spectral colours. The metal elements are so subtle that the breeze con-
stantly moves them. The piece is not sculpturally imposing, but rather reacts to the natural environment around
it, which provides a suitable setting. The aim of the installation is to sub-consciously evoke a spatial situation,
while af the same time becoming a place into which one may enter and be a part of it.

Vaclav Ciglerreacts to the given spaces with specific, essentially architectural means, in accordance with the



moving viewer, mediating experiences from both those places through which the viewer passes, and those
where he or she may linger and reflect in repose. He attempts in a topographic manner to map the given
space through his senses, which with a more refined and deeper impression leave a trail in our sensibility, in
our memory, in our imagination, and in our intelligence.

Raft is a vessel with a mirror surface, which was outfitted and installed on the Canale Grande near the Acad-
emy bridge on the day of the opening. The mirrored surface of the square, which lightly rocks, reacts to the
movement of the water and reflects the sun and the sky in ever-changing light, is the artist’s tribute to Venice.
By setting mirrors in the water, light, and human bustle of the city, he is able to show in an almost minimalist
manner that one can always find a place to try something.

Another salient feature of Vdclav Cigler's work is that he wants to leave the viewer room for his or her own dis-
covery and construction, to bring one closer to one's own internal dialogue, as some lightly grasped feeling
of day-to-day life. It is about openness to light and intfrospection — an openness that is sincerely honest. The
particular medium or creative means used are not important — drawing, glass, installation, space — his driving
motivation is an internal calling, compulsion and doubt. He reveals in this manner his inner being and attempts
to explain that which can only with difficulty be expressed in words.

In un suo testo non pubblicato, Vaclav Cigler ha scritto LARTE E UN'ALTRA REALTA, LA REALTA DELL'ARCOBALE-
NO. Se io fossi I'autrice della mostra di Venezia, la intitolerei cosi, perché penso che cid in sostanza definisca
questo evento. La realtd dell’arcobaleno e presente quasi in ogni dettaglio della mostra. L'arcobaleno e I'ef-
fetto di una riflessione parziale, quando si mischia con gli effetti della rifrazione dei raggi e della dispersione
della luce solare che trafilano le gocce di acqua nei bassi strati dell’atmosfera. Questo fenomeno insolito, a
volte addirittura magico, vissuto in un paesaggio dal profilo panoramico, provoca in noi sensazioni di ottimi-
smo, meraviglia e stupefazione.
Vaclav Cigler riesce a risuscitare le stesse sensazioni attraverso la sua arte. E un uomo che vuole catturare
tfutto quel che concerne i rapporti reciproci e nello stesso tfempo desidera capire, attraverso le sue opere, |l
mondo naturale intorno a lui. Lusingato dalla tentazione della semplicitd, ciinsegna a capire I'arte figurativa
come una dimostrazione della vita umana. Ogni mostra ha una chiara concezione, disposizione geometrica,
assi d'intersezione. E un insieme di spunti, motivo di un certo comportamento con la tendenza ad annientare
gli ostacoli in cerca di nuove strade. Visitando la sua mostra, percepiamo uno spazio definito — delimitato o
determinato, sculture composte di elementi di vetro o di metallo, disegni. Nel creare le sue opere, Cigler lavo-
ra con forme-simbolo: cerchio, uovo, fiore, scala di Giacobbe, fontanella, panchina, zattera. Questi oggetti,
avendo il loro proprio contenuto, concreto e simbolico, sono capaci di avvicinare allo spettatore certe inten-
zioni accennate a tale scopo. Il loro effetto pud essere ancora piu intenso: o attraverso un ammassamento
o tramite un ingrandimento delle loro forme di base, oppure, al contrario, tramite una riduzione fino al livello
dei principi fondamentali. Ci si offre una serie di interpretazioni visive, riconoscibili e non, dove ogni sguardo
ha la propria ottica.
Nel centro dell’atrio del Palazzo da Ponte e sistemata la Fontanella (Studdnka), una vasca cilindrica inossida-
bile riempita di acqua, nella quale € installato, inclinato, un piano speculare che reagisce ai movimenti dei
visitatori. L'esperienza della riflessione & assolutamente tipica di Vaclav Cigler. La Scala di Giacobbe (JdkobUv
Zebrik) sospesa in alto, simboleggia la via ascendente agevolata dal complesso di elementi di vetro legati tra
diloro, i quali, grazie alle loro capacitd ottiche, riflettono le adiacenze oppure, al contrario, le assorbono e le
scompongono spettralmente. La Panchina (Lavice) di vetro puo diventare luogo di un'attesa interminabile.
Il Fiore (Kvét) galleggiante allude alla chiarezza e all’ordine semplice dell’'interpretazione dell’'universo: la
pianta spunta sopra la terra, si gira verso la luce, apre e chiude la sua corolla, si inchina con il suo pistillo, il
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quale, non accidentalmente, punta precisamente verso la speculare Areariflettrice (Odraznd plocha) d'oro.
La compenetrazione reciproca di spettatore, oggetti, luogo e luce € il veicolo di comunicazione dei nostri
ritmi corporali con I'immagine dello spazio-tempo.

Nel giardino vicino al Palazzo Cavalli Franchetti e sistemato un oggetto in forma di un’altana aperta, intitolato
Padiglione del giardino (Zahradni pavilon), composto di quattro elementi di metallo di cinque metri, terminati
con prismi a base triangolare di vetro ottico che scompone la luce in una ricca scala di spettro dei colori. Gli
elementi di metallo sono cosi sottili che vengono costantemente trasformati dai colpi di vento. L'oggetto non
si presenta come una scultura mostruosa, in quanto riflette piuttosto I'ambiente della natura viva che gli ser-
ve da un sottofondo adeguato. L'intento dell’installazione € quello di evocare nel subconscio una situazione
spaziale, ma nello stesso tempo si presenta anche come un luogo in cui € possibile entrare, diventandone
una parte.

Vaclav Cigler reagisce allo spazio con mezzi concreti, in sostanza architettonici, d'accordo con lo spettatore
in movimento, trasmettendogli le impressioni dei luoghi da Iui percorsi e anche di quelli nei quali ci si ferma
per poterli vivere in tranquillitd. Cerca di dipingere, in modo cartografico, lo spazio attraverso i suoi sensi che
lasciano delle impronte, piu piane e piu profonde, nella nostra sensibilitd, nella nostra memoria, nella nostra
fantasia e nel nostro intelletto.

La Zattera (Vor) € una piattaforma galleggiante con un piano speculare, costruita e installata nel Canale
Grande, vicino al ponte dell’Accademia, nel giorno dell'inaugurazione della mostra. Il piano speculare in
forma di un quadro, leggermente dondolante, che reagisce al movimento dell’acqua e rispecchiail sole e |l
cielo in una luce mutata in continuazione, € 'omaggio dell’autore alla citta di Venezia. Ponendo lo specchio
di fronte all'lacqua, alla luce e al formicolio cittadino, riesce a dimostrare con mezzi quasi minimalisti che sia
possibile frovare sempre un luogo in cui 'uomo puod provare a fare qualcosa.

Un tratto fondamentale delle opere di Vaclav Cigler € anche l'infenzione dell’autore di lasciare allo spetta-
tore uno spazio per le scoperte e le proprie costruzioni, avvicinandogli il suo proprio monologo inferno come
una sensazione di vita quotidiana che sembra essere faciimente afferrabile. Si fratta di un'apertura verso |l
mondo e verso l'interno, di un’apertura francamente onesta. Non importa in quale medium si muova o di
quali strumenti figurativi si serva — disegno, vetro, installazione, spazio — la sua forte motivazione sono stimoli,
irresistibilita e dubbi interni. Scopre cosi I'interno del proprio io, cercando di esprimere cio che e di gran lunga
difficile esprimere con le parole.
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tvorit... znamendad sestoupit na dno Vaclav Cigler
ze dna na svétlo
byt tim, co déld dno dnem a svétlo svétlem

to create... means to descend to the bottom
from the bottom to light
to be that which makes the bottom bottom and light light

creare... significa scendere fino in fondo
dal fondo salire verso la luce
essere quello che di fondo fa fondo e luce diluce

Vor/Raft/Zattera, 30. 3. 2007, dfevénd konstrukce/wood construction/costruzione in legno, zlatd félie/gold foil/foglio d'oro, 2,5%2,5%0,2m 44/45
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architektonicky prostor je psychologickym prostorem Vaclav Cigler
prostorem poezie

jak jinak... vSechno je poezie

umeéni, prave tak jako filozofie... véda... technika... geometrie... matematika

jako umysly i jejich aplikace

jako stav a fad

nasim védomim i podvédomim zprostredkovany rad

architectural space is psychological space

the space of poetry

how otherwise... everything is poetry

art, just like philosophy... science... engineering... geometry... mathematics
like designs and their application

like states and order

order mediated by our consciousness and sub-consciousness

lo spazio architettonico € lo spazio psicologico

lo spazio della poesia

come potrebbe non esserlo... tutto € poesia

arte, cosi come anche filosofia... scienza... tecnologia... geometria... matematica
come le intenzioni e le loro applicazioni

come lo stato e 'ordine

I'ordine mediato dalla nostra coscienza e dal nostro subconscio
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Vaclav Cigler

Bendtky jsou méstem na chdddch, vnucuje se pocit, Ze i lidé by se tam méli pohybovat na chidach. V Bendt-
k&ch jsou vsichni jen ndvstévniky a aktéry na jevistich velkych a malych nadmeésti. Témér mimové pod bizarnimi
maskami fohoto bizarniho mésta.

Pokud bych zde 7Zil, pobihal bych po mésté s kamerou, abych zachytil viechno to neuchopitelné, vécné se
ménici v neustdle proménlivém svétle. Nebo bych na jeho paldcich, mostech, kandlech rozvésil zrcadla, aby
alespon na chvili zachytily viechno to jinak neuchopitelné.

Kdykoliv jsem Bendtky navstivil, byl jsem prfimo posedly predstavou umistit na néktery z jeho kandll objekt
v podobé voru, ktery by se v poryvech vody a vétru vzndsel a svou zlatou zrcadlovou plochou odrdzel pUvaby
svého bezprostrednino okoli.

Konecné se mi, diky pani Cateriné Tognon, tato pfilezitost naskytla a s pomoci architekta Michala Motycky, kte-
ry ,plavidlo" zhotovil a na Canale Grande osadil, jsme tak spolecné vzdali hold tomuto jedineCnému méstu.

Venice is a city on stilts, it gives the impression that even the people should be moving around on stilts. In Ven-
ice everyone is only a visitor and actor on the stages of the large and small piazzas. Almost like mimes behind
bizarre masks of this bizarre city.

If | ived here, | would walk around the city with a camera to capture all that is incomprehensible, the shifting
shapes in the ever varying light. Or | would hang mirrors on the palaces, bridges, and canals of the city, so that
at least for a moment they would capture all that which is otherwise incomprehensible.

Whenever | have visited Venice, | have been absolutely obsessed with the idea of placing a raft-like object
in one of the canals, to be buffeted by the wind and water and reflect with its golden surface the charms of
its immediate environment.

Finally, thanks to Mrs. Caterina Tognon, | have been presented this opportunity and with the assistance of ar-
chitect Michal Motycka, who constructed the “vessel” and placed in it in the Canale Grande, we have been
able to pay homage to this unique city.

Venezia € una citta sui frampoli; ci viene I'idea che anche la gente i dovrebbe muoversi sui frampoli. A Vene-
zia tutti sono solo visitatori e attori nei palcoscenici delle piazze grandi e piccole. Quasi mimi sotto le masche-
re bizzarre di questa citta bizzarra.

Se io vivessi qui, girerei per la cittd con una telecamera per poter catturare tutto cio che € inafferrabile, pe-
rennemente mutabile nella luce costantemente variabile. Oppure appenderei specchi sui suoi palazzi, ponti,
canali affinché essi almeno per un attimo possano catturare tutto cid che € altrimenti inafferrabile.

Ogni volta che ho visitato Venezia, sono stato proprio ossessionato dall'idea di piazzare in uno dei suoi canali
un oggettoin forma dizattera, facendola galleggiare nei colpi di acqua e di vento e riflettere le bellezze delle
sue adiacenze con il suo piano speculare d'oro.

Finalmente, grazie alla signora Caterina Tognon, mi si € offerta quest’occasione e, con I'aiuto dell’architetto
Michal Motycka, il quale ha fabbricato la zattera e I'ha piazzata nel Canale Grande, abbiamo insieme reso
omaggio a questa citta unica.
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to, co zUstava po déji... stavech... hmoté, kterd je jejich nositelem,
jsou silokrivky a silova pole

v nich je drama ostopovdno ve své nejniternéjsi podstaté

v podstaté svych osovych napéti

a presahy do prostoru a c¢asu

that which remains after action, states and matter, that which bears these
are lines and fields of force

in these the drama is bathed in its most infimate essence

in the essence of its axial tensions

and overlappings into space and time

cio che resta dopo I'azione... gli stati... la materia, che ¢ il loro veicolo
sono le linee e i campi di forza

nei quali il dramma viene improntato nella sua pivu intima essenza
nell’essenza delle sue tensioni assiali

e delle interferenze nello spazio e nel tempo

Vaclav Cigler

Vor/Raft/Zattera, 30. 3. 2007, dfevénd konstrukce/wood construction/costruzione in legno, zlatd félie/gold foil/foglio d'oro, 2,5%2,5%0,2m 50/51
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promyslovd v Praze, ateliér prof. Josefa Kaplického ¢ 1965-79 ved| ateliér Sklo v architektufe na Vysoké skole vytvarnych uméni v Bratislavé
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